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Synopsis

Ali lebt mit seiner Frau und seiner sechsjidhrigen Tochter in der Metropole Teheran. Nach seiner
Entlassung aus dem Geféngnis arbeitet er in einer Fabrik, doch wegen seiner Gefingnisstrafe erlauben
ihm seine Vorgesetzten nur, wihrend der Nachtschicht zu arbeiten. Zeit mit seiner Familie kann Ali
deswegen kaum noch verbringen. Dennoch versucht er, ein normales Leben zu fithren. Von Zeit zu
Zeit zieht er sich in die Wilder zuriick, wo Stille herrscht und Einsamkeit. Hier, im Niemandsland
wilder Natur, geht Ali auf die Jagd. Im Dickicht der Baume sucht er nach einem méglichen Ziel. Doch
die triigerische Ruhe seiner geregelten Lebensbahnen wird herausgefordert, als die Stadt in Aufruhr
gerit. Menschenmassen ziehen durch die StraBen und die Tumulte erfassen bald auch Ali und seine
Familie. Eines Tages kehrt Ali in eine verwaiste Wohnung zuriick — seine Frau und seine Tochter sind
spurlos verschwunden. Nach stundenlangem Warten auf der Polizeistation erfahrt er schlieBlich, dass
seine Frau bei einer Demonstration erschossen wurde, doch von seiner Tochter fehlt jede Spur. Hilfe
kann er von der Polizei nicht erwarten — im Gegenteil, sie verdichtigt ihn, mit den Demonstranten zu
sympathisieren. Zwei Tage spiter wird auch sein Kind tot aufgefunden. Von mallloser Wut ergriffen,
nimmt Ali sein Gewehr und bezieht Stellung auf einem Aussichtspunkt iiber den zirkulierenden
Highways Teherans. Als ein Polizeiwagen in sein Blickfeld gerit, glaubt Ali sein Ziel gefunden zu
haben. ,,The Hunter* ist die Anatomie einer Rache. Mit Bildern, die nach Himmel und Holle greifen,
gelingt Rafi Pitts ein zeitloses, hochsymbolisches und lyrisches Kunstwerk iiber Stillstand und
Bewegung in einem getriebenen Land. Der schon mehrfach preisgekronte Regisseur ldsst aus
Entriickung und Schweigen eine fesselnde Leuchtkraft entstehen, er schuf das aufrechte Portrit einer

unbefriedeten und unbefriedigten Gesellschaft.




Langinhalt

Ali lebt mit seiner Frau und seiner Tochter in einer modernen GrofBstadt. Die ununterbrochenen und
unendlichen Kreisldufe von Produktion und Konsum bestimmen auch hier das Leben unzihliger
Menschen. Es ist ein Leben zwischen Betonschluchten und Autobahnen, zwischen hektischen
EinkaufsstraBen und Rummelpldtzen, ein Leben in einer von Technik, Massenproduktion und
Fortschritt durchdrungenen Metropole: Teheran.

Gerade aus dem Geféingnis entlassen, sucht Ali hier nach einem neuen Job, bis er schlieBlich eine
Stelle als Wachmann findet. Doch seine Gefédngnisstrafe ist fiir die Vorgesetzten Grund genug, Ali nur
in der Nachtschicht arbeiten zu lassen, eine Art nachtriagliche Bestrafung. Denn so kann Ali immer
weniger Zeit mit seiner Frau Sara und seiner sechsjihrigen Tochter Saba verbringen.

Auf das notige Geld, um seine Familie zu finanzieren, ist Ali angewiesen und so bleibt ihm keine
Wahl, als die Nachtschichten zu akzeptieren. Doch ein neues soziales Umfeld erschliet sich mit der
neuen Arbeit nicht. Seine Kollegen gehen teilnahmslos ihren freudlosen Pflichten nach und witzeln
tiber Alis hidufige Fluchten in die Wilder um Teheran, wo er auf die Jagd geht.

Auf endlosen Autobahnen verlésst er dann die Metropole und taucht in die abgeschiedenen Wilder im
Norden der Stadt ein. Voller Anspannung bewegt sich Ali durch das Baumlabyrinth, in stindiger
Erwartung eines Gegners. Der Wald ist jedoch nicht mehr der idyllische Freund, der iiber
Entfremdung und Einsamkeit ein identitétsstiftendes Vergessen legt. Das Gewehr ist sein einziger
Begleiter auf Streifziigen durch eine leblose Natur, in der die Bdume wie massengefertigte Bleistifte
aus dem Boden ragen.

Dennoch sucht Ali hier etwas: ein Ziel, dem man begegnen und das man treffen kann. Am Lagerfeuer,
an Wasserfillen, an Seen und unter schwankenden Baumwipfeln ist Ali ein einsamer Jidger, dessen
Ziel und Befriedigung unsichtbar und ungreifbar bleiben.

Als Ali eines Tages von der Jagd nach Hause zuriickkehrt, sind seine Frau und seine Tochter spurlos
verschwunden. Ali wartet vergeblich, bis er schlieflich nach ihnen zu suchen beginnt. Ein Anruf
bestellt ihn aufs Polizeirevier, wo man ihn, statt zu helfen, mehrere Stunden warten ldsst. Als er
endlich zu einem Beamten vorgelassen wird, bekommt er keine Antworten, sondern sieht sich
plotzlich einem Verhor ausgesetzt. Der Beamte stellt intime Fragen iiber das Zusammenleben und die
Beziehungen in Alis Familie. Als der Beamte damit herausriickt, dass Alis Frau bei einer
Auseinandersetzung zwischen Demonstranten und der Polizei von einem todlichen Schuss getroffen
wurde, ist Ali von Trauer und Zorn iiberwiltigt. Denn der Beamte dréngt weiter auf in ihn ein und
scheint Ali und seine Frau zu verddchtigen, mit den oppositionellen Demonstranten zu sympathisieren.
Von einem kleinen Madchen will der Beamte jedoch nichts wissen. Alis Tochter bleibt verschwunden,
taucht in dem Polizeibericht nicht auf. Einen Fehler in den Unterlagen schlie3t der Beamte kategorisch
aus. Stattdessen unterstellt er Alis Frau, ihre Aufsichtspflicht verletzt zu haben, um an der
Demonstration teilnehmen zu konnen. Nachdem Ali die Leiche seiner Frau identifizieren musste, kehrt
er dem Polizeirevier den Riicken.

Hilfe, das ist ihm spétestens bei dem verletzenden Verhor klargeworden, kann er von der Polizei nicht
erwarten. Ali beginnt sofort, auf eigene Faust nach seinem Kind zu suchen. Verzweifelt sucht er nach
Zeugen, die seine Frau und seine Tochter auf der Demonstration gesehen haben konnten. Tag und
Nacht durchstreift Ali die StraBen Teherans. Von Saba gibt es jedoch keine Spur. Ali zieht sich immer
weiter zuriick, ist getrieben von Angst um seine Tochter und verzweifelter Trauer um seine Frau. Doch
seine immer noch hoffnungsvolle Suche findet ein jidhes Ende, als ihn ein zweiter Anruf ins
Polizeirevier bestellt. Saba wurde tot aufgefunden und Ali muss auch den Leichnam seiner Tochter
identifizieren.



Der Anblick seines toten Kindes veridndert alles in Alis Leben. Ein gewaltiger Zorn gegen etwas bisher
Ungreifbares, nicht zu Benennendes, gegen etwas Unsichtbares bricht sich Bahn und nimmt konkrete
Gestalt an. Er nimmt sein Gewehr, um die aufgestaute Wut in blindwiitiger Rache zu befriedigen.

Ali verldsst die Wohnung und steuert seinen Wagen zu einem Aussichtspunkt iiber den Highways
Teherans, auf denen der Verkehr unaufhorlich zirkuliert. Bei hellem Tageslicht zielt er wahllos auf

einzelne Autos, bis schlieBlich ein Polizeiwagen in sein Blickfeld gerit. Alis Schuss wirft den Wagen
aus der Bahn, stort den immergleichen Fluss im Waren- und Personenverkehr. Noch bevor Ali
wirklich begreift, was er getan hat, ergreift er die Flucht, zieht sich erneut in die Natur zuriick.

Als ihm klar wird, dass die Polizei seine Spur aufgenommen hat, beschafft sich Ali einen neuen

Wagen. Doch die Beamten sind fest entschlossen, den Téter festzunehmen. Bei einer Verfolgungsjagd
in nebelverhangenen Wildern wird er schlieBlich von zwei Polizisten gefasst. Ali ergibt sich seinem
Schicksal.

Durch die Verfolgungsjagd von der Strale abgekommen, haben Ali und die beiden Polizisten in einem
Labyrinth endloser Wilder die Orientierung verloren. Die stindigen Auseinandersetzungen seiner
beiden Bewacher, die sich gegenseitig ihre Machtposition streitig machen, bringen sie immer weiter
vom Weg ab. Die verfeindeten Polizisten geraten in einen erbitterten Streit {iber Ali und dariiber, was
mit ihm geschehen soll. Einer der beiden will Ali auf der Stelle erschieBen. In einem abgelegenen
Waldhaus eskaliert der Streit zwischen den Polizisten.










Kommentare von Rafi Pitts
(Regie, Drehbuch und Hauptrolle)

Eine Reflektion der Spannung

Das Foto, das fur die Anfangscredits verwendet wurde, rist &ufnahme von 1980 von Manoocher
Deghati. Das Foto zeigt eine Gruppe von Mannern auf Motorradern -aséaman, die Islamischen
Revolutionsgarden. Sie feiern den ersten Geburtstag der Rewolls ist ein sehr aggressives Bild,
das an ein sehr gewaltsames Ereignis erinnert. Ich habe B@seseit meinem 14. Geburtstag, meine
Generation ist mit diesem Bild aufgewachsen. Das Foto erfdisstgespannte Situation des
Protagonisten Ali und seiner Generation. Es ist daher auchReithektion der heutigen gespannten
Situation im Iran. Die Pasdaran sind zurtick, nur dass sie diéskeZivilisten angreifen, die nur
versuchen, ihr Recht auf freie MeinungsaufRerung auszuiiben. Seit d#utiRa sind 30 Jahre
vergangen. Die grofRe Frage im Iran ist heute, ob uns diese Revolutiangesturde.

Der Jager

Der Film konzentriert sich auf das Jagen, um einer Gesdilsthehzusplren, die unter enormem
Druck steht und zu einer Zeitbombe geworden ist. Naturlich kanréder als die zentrale Figur Ali
gesehen werden, aber es sind auch andere Interpretationen maglich.

Es ist ein wichtiges Element in meinen Filmen, dass die Clingterpretationen offen bleiben. Als
Regisseur versuche ich, so viele Bedeutungen wie mdglich areaubWenn man im Iran jemanden
zum Essen einladt, bietet man seinen Gasten vielehiedene Gerichte an. Aber man sagt ihnen
nicht, was sie essen sollen, sie kdnnen frei wahlen. Waslel® lin meinen Filmen angeht, habe ich
die gleiche Herangehensweise.

Ich respektiere die Zuschauer, indem ich ihnen die Wahl lasse, so zu denks&a,miehten.

Zeitbombe

Gerade aus dem Geféangnis entlassen, wird Ali ohne viel Enmmggiguriick in die Gesellschaft
zurickgeworfen. Es wird nie gesagt, weswegen Ali im Gefangais Es kann aus politischen
Grinden gewesen sein, vielleicht war er Student bei den Aufstédme1999. Wer man ist, wird
dariiber entscheiden, wie man sich Alis Gefangnis-Aufenthalt begrindetighéthtlass

Ali nun in eine Situation gebracht wird, in der es ihm die Nabktanicht erlaubt, genug Zeit mit
seiner Frau und seiner kleinen Tochter zu verbringen. Nimmt deanZustand seiner Umgebung
hinzu, wird Ali zu einer Zeitbombe.

»reherangeles”

In ,The Hunter” lebt Ali in einer urbanen Umwelt aus Beton ungodahnen. Mich fasziniert das
heutige Teheran. Ironischerweise hat die Stadt viele Ahnlighkenit Los Angeles, denn nach der
Revolution wurde die Stadt durch den Bau von Autobahnen

neu strukturiert. Viele Iraner, die im Ausland leben, haben Los lAsgelen Spitznamen
.Teherangeles” gegeben. Das Ergebnis ist eine moderne $bsdl] die ihr Leben in Autos
verbringt, auf den Wegen zur Arbeit und wieder zurtck, und eine Atsclaftliches Monopol
geschaffen hat. Es fasziniert mich, wie zwei Stadte sicglesohen kénnen und doch zu Landern
gehoren, die politisch vollig unterschiedliche Meinungen haben. Wiald slth urbane Sphéare von
technologischem Fortschritt begleitet, generiert sie egwation, die schliellich zu einer Art
Wahnsinn werden kann.



Verloren in der Landschaft

Die Stadt Teheran ist ein Beton-Dschungel. Die Landschaft irdé¥oist eine tote Landschaft. Und
genauso fuhlt Ali gegentiber der Umwelt, einer desolaten Larftischaer er lebt. Ob Stadt oder
Wald — das macht fiur ihn keinen Unterschied. Er ist alleiripren in einer Landschaft, die ihm
keinen Grund geben will, lebendig zu sein. Die Struktur der Bettarsdinter der Briicke, wo er
wohnt, oder unter der Autobahn, wo seine Mutter lebt, sind repréigdiitadiesen Betondschungel.
Der Wald befindet sich im Norden Teherans, in der Nahe des d¢hgp Meers. Eine vierstindige
Fahrt. Ich habe mich entschieden, im Winter zu drehen. Ich wubltd, dass die Baume Blatter
tragen. Die Entscheidung fur die grine Farbe des Wagens hadusictiieser Idee entwickelt. Ich
wollte, dass das Auto wie ein griines Blatt ist. Ein Symbol des Lebendigenritoéémelandschatft.

Energie der Zeit

Ich denke, dass es wichtig ist, die Energie der uns umgebendgnigse in den Film zu integrieren.
Wir haben wahrend des Wahlkampfes fur die Prasidentschaftg@dreht. Auch glaube ich daran,
voll und ganz in der Zeit zu leben, in der man ist. Aber ichikarrascht als ich spater sah, dass der
Film uns eigentlich voraus war. Wir haben die Dreharbeiten m2R09 kurz vor der Bekanntgabe
der Wahlergebnisse im Iran beendet. Aber die Ahnlichkeitéschen der Spannung in ,The Hunter*
und was schlielich im Iran nach den Wahlen passierte, ist uidfeilbie Entscheidung fir das Grin
von Alis Wagen fiel bevor die so genannte Grine Bewegung nach ddeniéihsetzte und kdnnte
also als zufallig gedacht werden. Aber ich sehe es alsrdiggie der Zeit vor den Wahlen, die sich
ganz naturlich in den Film eingeschrieben hat.

Wandel

Auf den einsamen Fahrten in seinem griinen Wagen hort Ali dent@beaysistigen Fuhrer Irans,
Ayatollah Khamenei, im Radio Uber Veranderung sprechen. Emestironische Replik auf Obamas
,Change“-Kampagne. Es liegt auch eine gewisse Ironie in rséiderten, wenn man auf seine
Handlungen wahrend der Wahlen und die Demonstrationen zurtickschaut.aN&cfithemen der
Menschheit kénnen in einem 90mindtigen Film vorkommen. Ironie igten&rt, dem Publikum zu
helfen, den grof3eren Hintergrund zu verstehen. Ich méchte auch demjet@gschen, die bestimmte
Dinge sagen, zu verstehen geben, dass sie ihren eigenen Worten zgdrimen sollten. Als
Filmemacher ist es meine Aufgabe, Dinge in Frage zu stdiénglaube nicht an den Versuch,
Antworten zu geben. Obwohl es im Iran eine Straftat geworden zu seintsEnagen zu stellen.

Keine Zeit zu verlieren

In jedem Teil der Welt kann Birokratie frustrierend sein. Véirgessen die Menge an toter Zeit, die
wir in dieser kafkaesken Welt verbringen. Wir sind manchgedwungen, so viel Zeit damit zu
verbringen, einfach nur Informationen zu beschaffen. Fir eine Zeitboiab&livin ,The Hunter", ist
das ein grol3es Problem. Wéhrend er nach seiner vermissten Fraungndleehter sucht, muss er
viele Stunden Wartezeit auf der Polizeistation verbringexs. &rgrof3ert den Druck auf eine ohnehin
schon tickende Zeitbombe.

Ali steht fir eine moderne Gesellschaft, die keine Zeit zlieven hat, das sind Menschen, die jetzt
Antworten wollen. Im Iran sind beispielsweise 70 Prozent der Rewdthg unter 30 Jahre alt. Diese
jungen Leute haben keine Geduld. Sie sind eine No-Future-Gemer@tonomisch in einer Notlage.
Alis Frau kann man als den stillen Teil dieser Generatibarselrotz ihrer Probleme hat sie den Mut,
wie viele Frauen heute im Iran, auf die StraRe zu gehen und zngki@ren. Eine Generation, die
darauf vorbereitet ist zu sterben, da sie nichts mehr zu verlieren hat.









Filmographie

2010 The Hunter (Shekarchi)

2006 It's Winter (Zemestan)

2003 Abel Ferrara: Not Guilty (Dokumentarfilm, aus der Serie “Cinéma de Nletmps”)
2000 Sanam

1997 Season Five (Fasl-e Panjom)

Auszeichnungen

Season Fivg€1997)

Amiens IFF: Beste Schauspielerin, OCIC Grand Prix, Special JurydAwar
Valencia IFF: Golden Moon of Valencia

Entrevues Film Festival: Publikumspreis

Mannheim-Heidelberg IFF: Sonderpreis der Jury

Vesoul Asian Film Festival: Publikumspreis

Sanam(2000) Zemestaf?006)

Cinema Jove-Valencia IFF: Golden Moon Art Film Festival: Juigpre
Mannheim-Heidelberg IFF: Sonderpreis der Jury Damascus Film &eg&iniden Award
Paris Film Festival: Bester Schauspieler Palm Springs lBRd=Jury Prize
Vesoul Asian Film Festival: Golden Wheel Paris Cinema: Youngridker Award
Besetzung

Ali Alavi Rafi Pitts

Sara | Alis Frau Mitra Hajjar

Polizist | Vorgesetzter Ali Nicksaulat

Polizist | Soldat Hassan Ghalenoi

Inspektor Manoochehr Rahimi
Ladenbesitzer Ismail Amini Young

Alterer Wachmann Nasser Madahi

Jungerer Wachmann Ali Mazinani

Alis Vater Ossta Shah-Tir

Alis Mutter Malak Khazai

Saba | Alis Tochter Saba Yaghoobi

Credits

Buch und Regie Rafi Pitts

Produzent | Deutschland Thanassis Karathanos
Produzent | Iran Mohammad Reza Takhtkeshian
Kamera Mohammad Davudi
Kinstlerische Leitung Malak Khazai

Schnitt Hassan Hassandoost
Tonmischung Lars Ginzel

Sound Design Noemi Hampel

Ton Hossein Bashash



