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EIN ERLEBNIS DER AN EXPERIENCE OF UNE EXPERIENCE DE
LANGSAMKEIT IN EINER SLOWNESS IN A LA LENTEUR DANS UN
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7915 KM

auf den spuren der rallye nach dakar

Ein Rallye-Spektakel macht sich aus dem Staub - auf den
Spuren der ‘Dakar’ 2007 geht der Film '7915 KM' auf die
Suche und begegnet in Marokko, der Republik Sahara,
Mauretanien, Mali und dem Senegal der vielféltigen Gegen-
wart Afrikas. '7915 KM' macht die Distanz deutlich, die durch
politische und wirtschaftliche Verhaltnisse, aber auch die ge-

genseitigen Vorstellungen und Vorurteile zwischen Europa und

Afrika geschaffen wird. Und er macht die Nahe spurbar, die
sich in den Erzdahlungen Uber den Alltag, die Arbeit, Sorgen
und Hoffnungen auftut. Ohne die ernlchternde Realitdat aus
den Augen zu verlieren, entsteht so eine Hommage an Mensch-
lichkeit und Langsamkeit, die eingefahrene Wahrnehmungen
in Frage stellt und viele vermeintlich afrikanische Probleme

auf uns selbst zurtckwirft.

7915 KM

on the tracks of the rallye to dakar

A motor-sports spectacle that kicks up plenty of dust. On
the trail of the 2007 Dakar Rallye '7915 KM' undertakes a
search, along the way encountering the variety to be found in
Africa’s present in Morocco, Sahrawi Republic, Mauritania,
Mali and Senegal. '7915 KM' demonstrates the extent of this
distance, which is the result of political and economic con-

ditions and also the ideas and prejudices to be found in both

7915 KM

Europe and Africa. It also makes the closeness tangible,
which becomes clear in the stories of everyday life, work,
hopes and worries. Keeping the sobering reality in mind, it
creates an homage to humanity and slowness which ques-
tions deep-seated perceptions and the role of Europeans in

numerous, presumably African, problems.

sur les traces du rallye vers dakar

L'aventure du rallye part en poussiére — En suivant les trac-
es du rallye Dakar 2007 a travers le Maroc, La République
Sahraouie, la Mauritanie, le Mali et le Sénégal, le film '7915 KM'
a fait la rencontre des visages multiples de I’Afrique contem-
poraine. '7915 KM' souligne la distance entre I'Afrique et
I’Europe, établie par les relations politiques et économiques,

mais aussi les idées recues et les préjugés réciproques.

Il montre également les similarités qui les rapprochent et
qui se font ressentir dans les récits sur le quotidien, le travail,
les soucis et I'espoir. Sans nier la rude réalité, ce film rend
hommage a I'Humanité et a la lenteur, permettant une re-
mise en question de nos perceptions rodées et un renvoi sur

nous-méme des problemes, soi-disant africains.




AUF DEN SPUREN

DER RALLYE NACH DAKAR

Paris, Herbst 2006: Die berihmteste Rallye der Welt wird in
exklusivem Rahmen Sportjournalisten und Motorsportprofis
prasentiert; Bilder wie die hier gezeigten werden spdater von
Millionen Menschen weltweit vor den Fernsehschirmen ver-
folgt werden: Hochtechnisierte Motorrédder, Autos und LKWs
rasendurch Wusten, Steppen, Dorfer und Stadte infunfafrika-
nischen Landern, 7915 Kilometer in wenigen Tagen, um in

Dakar einen Sieger zu kiren.

Diese Projektionen wirken wie ein schemenhaft verzerrtes
Nachbild in den Film '7915 KM' hinein, der beginnt, als
die Rallye schon vorbei ist. Die Kamera steht in der marok-
kanischen Wiste: ‘Kilometer 1009’, sagt die eingeblendete
Schrift. In sanften Schwingen fihren Reifenspuren in die
Ferne. Der Blick der Kamera richtet sich lang und unbewegt
in die Ferne, und bis auf den Wind, der sich am Mikrofon

bricht, ist es still.

Die Route wird zur Féahrte, der der Film langsam folgt und

dabei das entdeckt, was im Geschwindigkeitsrausch Million-

en Fernsehzuschauer nicht sehen konnten: Die vielfaltige
Gegenwart Afrikas, die in Begegnungen und Portraits doku-
mentiert und dem rasenden Erobern gegenutberstellt wird. 4
Monate lang im Jahr 2007 haben Nikolaus Geyrhalter und
sein Team fur '7915 KM' gedreht, der mehr vom Anhalten
als vom Reisen erzahlt, vom Verweilen mit Augen, Ohren

und viel Zeit.

Die Kamera begegnet Mé&nnern, Frauen und Kindern, und
ihren Geschichten tUber den Alltag, die Arbeit, Freuden, Sor-
gen und Hoffnungen stets auf Augenhohe; das Tempo des
Films bestimmen sie selbst: Ein Mddchen in einem kleinen
Dorf in Marokko, das lachend ihr Ziegenkitz ‘Rallye’ prasen-
tiert; sahaurische Soldaten, die seit Jahrzehnten ein Stlck
Wiste bewachen, dessen Grenzen nach dem Abzug der
spanischen Kolonialherren nicht geklart sind; ein maure-
tanischer Baggerfahrer, der schon langst das Pensionsalter
erreicht hat, aber immer noch fir seine Familie sorgen muss;
ein Kinobesitzer in Mali, der dem boomenden DVD- und In-

ternetmarkt fur Blockbusterfilme nackte WeiBe aus den 70er

Jahren entgegenhalt; eine junge Senegalesin, die wortreich
durch die Baustellen der Hauser fuhrt, die von den in Europa

arbeitenden Dorfbewohnern hier gebaut werden.

Die scheinbare Distanz, die sich in '7915 KM"' auftut, wird
unterlaufen von den zahlreichen Verbindungen zwischen
Europa und Afrika, die in diesen Erzahlungen auftauchen,
aber auch der allgegenwartigen Prasenz der Medien noch im
entlegensten Dorf, die sehnsuchtsvolle Projektionen von Eu-
ropa nahren: ‘Europder haben nichts zu tun. Sie sind reich

und genieBen das Leben.’

'7915 KM' macht die Verknipfungen einer globalisierten Welt
splUrbar und stellt die Undurchlassigkeit der Grenzen in Frage
- jener Grenzen, die Afrika aufgezwungen wurden, und jener,
die Europa heute immer starker verteidigt. Vor einem Haufen
angespullter Boote im Hafen von Senegals Hauptstadt Dakar
fasst ein Polizist mit unbewegter Miene die hunderten dahinter
verborgenen Schicksale zusammen: ‘Manchmal schaffen es

die Fluchtlinge nach Europa, und oft eben auch nicht.’

Am Ende beobachtet der Film, wie die Bilder entstehen, die
die Ubliche europédische Wahrnehmung Afrikas zwischen
‘Abenteuerland’” und ‘Bedrohungsszenario’ pragen: Ein mit
modernster Technologie gerlUstetes Flugzeug eines europa-
ischen Anti-Immigrations-Programmes hebt von Dakar ab,
um mit hochauflésenden Teleobjektiven Fluchtlingsboote

Uber dem Meer aufzuspuren.




ON THE TRACKS

OF THE RALLYE TO DAKAR

Paris, fall 2006: The world’s most famous rallye is presented
to journalists and motor-sports pros at an exclusive event.
Images like the ones shown there will later be watched by
millions of people around the world: High-tech motorcycles,
cars and trucks race across the desert and through towns
and villages in five African countries, 7915 kilometers in

just a few days, before a winner is chosen in Dakar.

These projections resemble a distorted afterimage in the
film '7915 KM', which begins after the Rallye has already
ended. The camera stands in the Moroccan desert, ‘Kilometer
1009," according to the caption. Gently curving tire tracks
extend into the distance. The camera’s gaze concentrates on
that distance for a while, unmoving, and everything is quiet

except for the wind buffeting the microphone.

The route becomes a trail that the film follows slowly, dis-
covering on the way what millions of fans, drunk with speed,
are unable to see on their TV screens: the variety to be

found in Africa’s present, which is recorded in portraits and

encounters and juxtaposed with the racing conquerors. Over
a period of four months in 2007 Nikolaus Geyrhalter and his
crew shot '7915 KM," which has more to say about stopping
than moving forward, lingering, eyes and ears open and un-

hurried.

The camera encounters men, women and children who have
stories about daily life, their work, happiness, worries and
hopes, meeting them eye to eye, and they set the film’s
pace: a girl in a small Moroccan village who presents her
goat named Rally with a smile; Saharawi soldiers who have
been guarding a stretch of desert for decades, its borders
still undefined after the Spanish colonizers withdrew; a Mau-
ritanian caterpillar driver who has to feed his family though
he was old enough to retire years ago; the owner of a movie
theater in Mali who attempts to compete with the booming
DVD and Internet market for blockbuster films with naked
whites from the 70s; a young Senegalese woman who chat-
tily gives a tour of houses being built by villagers working

in Europe.

The apparent distance in '7915 KM' is negated by the nu-
merous connections between Europe and Africa in these stories,
in addition to the overbearing presence of the media in the
most remote villages and the longing projections involving
Europe: ‘Europeans don’t have to do anything. They're all

rich and just enjoy life.’

'7915 KM' makes the connections in a globalized world tan-
gible and also questions the permeability of the borders - both
the borders forced upon Africa and the ones Europe is now
working hard to defend. Standing next to a pile of boats that
washed up in the harbor of Dakar, Senegal’s capital, a police
officer unemotionally describes the individual stories behind

them: ‘Some refugees make it to Europe, and many don't.’

At its end the film observes how certain images have come to

characterize the predominant European perception of Africa,
somewhere between a land of adventure and a threat: An
airplane loaded with the most modern technology available,
part of Europe’s anti-immigration program, takes off from
Dakar to search for boatloads of refugees with high-resolu-

tion telephoto lenses.



SUR LES
TRACES DU
RALLYE VERS
DAKAR

Paris, Automne 2006: Le plus célebre rallye du monde est
présenté en exclusivité aux journalistes sportifs et aux pro-

fessionnels du sport automobile.

Les mémes images seront suivies plus tard dans le monde
entier par des millions de téléspectateurs: des motos, des
voitures et des camions hautement technicisés filant a
travers le désert et la steppe, traversant des villages et des
villes dans cing pays africains. Au total, 7915 kilometres

parcourus en quelques jours avec pour but la proclamation

d’un vainqueur a Dakar.

Dans le film ‘7915 KM’, qui débute alors que le rallye est
déja terminé, ces projections apparaissent comme une imi-
tation déformée et vague. La caméra se trouve dans le dé-
sert marocain: un texte apparait ‘kilometre 1009’. Les fines
ondulations des traces de pneus nous ménent au-dela de
I’horizon. Le regard de la caméra se fixe longuement et im-
mobile au loin et, a part le bruit du vent qui caresse le mi-

cro, le silence envahit I'espace.

Le parcours devient le tracé, que le film suit lentement et au

cours duquel il découvre ce que des millions de téléspec-

tateurs n'ont pu voir a travers l'ivresse de la vitesse: la di-
versité des visages de I’Afrique, illustrée par des rencontres
et des portraits, qui contraste avec cette conquéte filant a
toute vitesse. En 2007, Nikolaus Geyrhalter et son équipe
ont travaillé durant quatre mois sur le tournage de ‘7915
KM’. Il s’agit plus d’une narration sur le fait de s’arréter, de
s'attarder avec les yeux, les oreilles et de se laisser beau-

coup de temps, que sur le fait de voyager.

La caméra fait la rencontre d’hommes, de femmes et
d’enfants et écoute attentivement leurs histoires sur la vie
au quotidien, le travail, les moments heureux, les soucis et
les espérances. Ce sont eux qui définissent la cadence du
film: dans un village marocain, une petite fille montre en ri-
ant son chevreau baptisé ‘rallye’; des soldats sahariens sur-
veillent un territoire dans le désert depuis des décennies,
dont les frontieres n’ont pas été définies apres le retrait
des troupes coloniales espagnoles; un conducteur de pel-
leteuse mauritanien, qui a atteint I’age de la retraite depuis
longtemps, doit continuer a travailler pour sa famille; un
projectionniste de cinéma au Mali qui, a cause du boom du
marché des DVD et de I'Internet des films a grand public,
ne peut que projeter des films des années 70 montrant des
blancs nus; une jeune sénégalaise loquace nous mene a
travers les maisons en chantier que des gens du village,

travaillant en Europe, sont en train de construire.

La distance apparente, évoquée dans ‘7915 KM’, est réfu-
tée par les nombreuses relations entre I'Europe et I’Afrique,
que l'on retrouve dans ces récits, mais aussi par une om-
niprésence des medias allant jusque dans le village le
plus retranché, alimentant des projections séduisantes sur
I’'Europe: ‘Les Européens n’ont rien a faire. lIs sont riches et

profitent de la vie.’

Le film ‘7915 KM’ met I'accent sur les corrélations d'un
monde globalisé et remet en question l'inaccessibilité
des frontieres — de ces frontieres qui ont été imposées a
I’Afrique et de celles qui aujourd’hui protegent de plus en
plus I'Europe. Dans le port de la capitale sénégalaise, Da-
kar, devant un tas d’épaves de bateaux, un policier résume,
d’'un visage placide, les centaines de tragédies inscrites
dans ces carcasses: ‘parfois les réfugiés atteignent I'Europe

mais plus souvent, ils n'y parviennent pas.’

Vers la fin, le film se penche sur l'origine des images qui
alimentent la perception européenne courante de I’Afrique,
allant du ‘pays d’aventure’ a l'incarnation d'une ‘menace’:
Un avion appartenant a un programme européen anti-immi-
gration, équipé d’'une technologie des plus avancées, dé-
colle de Dakar et se lance, en survolant la mer, grace a
un téléobjectif haute définition, a la recherche de bateaux

d'immigrants.




FILMING 7915 KM

Nach einem kurzen Vordreh bei der Pressekonferenz der
‘Dakar’ in Paris im November 2006 haben Nikolaus
Geyrhalter und sein Team zwischen Januar und Septem-
ber 2007 insgesamt vier Monate auf der Strecke der Rallye
zwischen Nador in Marokko und Dakar im Senegal gedreht.
Mehr als 17000 km hat der Filmkonvoi, bestehend aus
zwei Gelandewagen und einem geldndegangigen LKW, un-
ter manchmal extremen und stark wechselnden Witterungs-
verhéltnissen zurickgelegt. Die Roadbooks der Rallye mit
knappen Koordinatenangaben bestimmten die Route, die zu
zufalligen Begegnungen fuhrte. Mehr als 110 Stunden Film-
material wurden gemeinsam mit lokalen Ubersetzern und
Mitarbeitern gedreht.

After a brief preliminary round of shooting at the ‘Dakar’
press conference in Paris in November 2006, Nikolaus
Geyrhalter and his crew spent a total of four months, bet-
ween January and September 2007, filming on the Rallye’s
route, from Nador, Morocco, to Dakar, Senegal. The convoy
of two offroad vehicles and a four-wheel-drive truck covered
more than 17,000 kilometers, at times under extreme, wild-
ly varying conditions. The Rallye roadbooks, which offered
brief indications of coordinates, laid out the route to the
various incidental encounters. A total of over 110 hours of foot-
age were shot with the aid of local coworkers and translators.

Aprés un bref tournage préliminaire a Paris en novembre
2006 de la conférence de presse du ‘Dakar’, Nikolaus
Geyrhalter et son équipe ont tourné durant quatre mois sur
la piste du rallye entre Nador au Maroc et Dakar au Sénégal.
Le convoi de I'équipe de tournage, composé de deux voitu-
res tout terrain et d’'un camion adapté au terrain, a parcouru
au total plus de 17000 km, sous des conditions météoro-
logiques parfois extrémes et trés variables. Les carnets de
route du rallye, qui indiquaient le parcours en coordonnées
breves, ont mené a des rencontres du hasard. Au total, plus
de 110 heures de film ont été assemblées avec l'aide de
traducteurs et de collaborateurs locaux.
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INTERVIEW

mit Nikolaus Geyrhalter (Regie / Kamera)

und Wolfgang Widerhofer (Schnitt / Dramaturgie)

Die Rallye Paris-Dakar ist der Ausgangspunkt eures sech-
sten gemeinsamen Dokumentarfilms. Was hat euch an dem
Rennen urspringlich interessiert?

Geyrhalter: Das Rennen selbst hat uns eigentlich nie wirklich
interessiert. Wir wollten von Anfang an einen Blick hinter die
medial produzierte Fassade werfen. Dabei war klar, dass das
allein nicht Inhalt des Films sein kann: Es sollten sich der
reine Nachhall des Rennens und das Europa-Afrika-Verhaltnis
Uberkreuzen, mit der Rallye als rotem Faden, der Beliebig-

keit verhindert.

Wie habt ihr euch diesem roten Faden gendhert? Wie habt
ihr recherchiert?

Geyrhalter: Drei Jahre vor Drehbeginn haben wir eine prak-
tische Recherchefahrt entlang der Rallyestrecke bis nach
Stdmarokko unternommen. Wir wollten kldaren, ob es flir uns
Uberhaupt moglich ist, diese Strecke nachzufahren. Dazu
haben wir uns von der Rallye-Organisation ein Roadbook
schicken lassen. Das sind StreckenbUcher, die den Streck-

enverlauf durch runenartige Symbole darstellen. Nur mit

diesem Roadbook klarzukommen, ist fur die Rallyeteams
Teil des Rennens. Fir uns war es vor allem mihsam. Aber
wir mussten schlieBlich ausprobieren, ob die Strecken fur
Laien wie uns Uberhaupt befahrbar sind und ob wir sie auch

finden wurden.

Wéahrend des eigentlichen Drehs seid ihr dann tatsdchlich
zum ersten Mal die Gesamtstrecke gefahren?

Geyrhalter: Ja. Wir haben im Janner 2007 mit den Rennteams
auf einer gecharterten Fahre nach Marokko Ubergesetzt. In
Marokko selbst haben wir die Rallye dann plangemé&B aus
den Augen verloren. Die Teilnehmer fahren die Gesamt-
strecke in 14 Tagen, wir haben uns daflr vier Monate Zeit
gelassen. Wir haben dort gleich gedreht, wobei wir weder die
Strecke gekannt noch in den Orten vorher gecastet haben. Wir

mussten uns weit gehend dem Zufall Uberlassen.

Wie sah die Logistik vor Ort aus — wie transportiert man ein
Filmteam und die Drehausrtstung durch die Wiste?

Geyrhalter: Wir hatten zwei Geldndewagen und einen alten

Bundesheer-LKW. Der LKW hat die Lebensmittel und das
Campingequipment transportiert und ist wahrend wir ge-
dreht haben bereits auf dem Weg zu unserem nachsten
Camp gewesen. Der Fahrer dieses LKWs war auch unser Be-
rater in vielen technischen Angelegenheiten und gleichzeitig
unser Koch, Camp-Chef und Mechaniker. Auf dem LKW gab
es auch einen Arbeitsraum, in dem wir abends dann das
Material des Tages Uberspielt und Ubersetzt haben. Mit den
Dolmetschern und Aufnahmeleitern vor Ort waren wir an die

dreizehn Leute.

Das Rennen 2008 ist wegen Terrordrohungen abgesagt
worden. Habt ihr in der Sahara Schutz gebraucht?

Geyrhalter: Nie. Wir hatten immer Mitarbeiter aus den jeweiligen
Landern, die uns genau informiert haben. Naturlich waren wir
angreifbar gewesen - wir haben ja immer direkt an der Strecke
gecampt. Es ist aber nie was passiert. Daflir sind wir kurz vor

Drehbeginn in Wien ausgeraubt worden (lacht).

Die Rallye Paris-Dakar, oder im Fall des Jahres 2007, Lissabon-
Dakar, ist ja ein traditionell von weiBen, ménnlichen Fahrern
dominiertes Event. Wie bist du mit dem Paradox umgegangen, ein-
erseits eine kritische Haltung zu vertreten, die Strecke aber
andererseits selbst als weiBer Mann mit groBem Fuhrpark
abzufahren?

Geyrhalter: Nattrlich war mir der Widerspruch bewusst.
Darum war es mir wichtig, dass wir nicht als nur weiBes
Team unterwegs sind: Mein Regieassistent und unsere Auf-
nahmeleiterin haben Wurzeln in Afrika, dazu kamen vor Ort

lokale Line Producer und Dolmetscherinnen und Dolmetscher.

War es schwierig, weibliche Gesprachspartnerinnen zu finden?
Geyrhalter: Das hing von den Landern ab. In Marokko hatte un-
ser Line-Producer eine Praktikantin mit, die wir dann gebeten

haben, manche Interviews zu fuhren. Das hat sehr geholfen.




In der Hierarchie der westlichen Medien kommt der
Afrikanische Kontinent im Zusammenhang mit Paris-Dakar
vor allem als exotische Kulisse ohne eigene Stimme vor. Wie
seid ihr dieser Hierarchie der Abbildung begegnet?

Geyrhalter: Die Gegenhierarchie hat sich automatisch ergeben,
indem wir uns nur far die Menschen entlang der Strecke
interessiert haben, und Uberhaupt nicht fur die Fahrer.
Natdrlich konnte es uns nie ganz gelingen, den Blick der
‘anderen’ Seite einzunehmen, aber wir wollten uns dem zu-
mindest anndhern. Unsere Augenhdhe war die der Leute, die
wir getroffen haben. Und nicht die der Rennfahrer.

Widerhofer: Diese Hierarchie der Abbildung spricht der Film
ja direkt an. Welche Bilder hat Europa von Afrika und vice
versa. Ganz am Anfang sieht man das europédische Rallye-
Bild von Afrika, als Exotik, Urlaubs- und Abenteuerort. Und
ganz am Ende steht das andere europédische Bild: Die Angst
vor den Fluchtlingen, die geschirt wird. Das sind hier in Europa
die beiden dominanten Bilder Afrikas. An diesen Polen setzt
der Film an und versucht ein differenziertes, komplexeres

Afrikabild zu finden.

Ihr macht seit 1994 (ANGESCHWEMMT/WASHED ASHORE)
miteinander Dokumentarfilme als Regisseur und Cutter.
Wie sieht diese Zusammenarbeit aus der Sicht des Cutters,
konkret anhand dieses Projekts aus?

Widerhofer: Ich bin fir die strukturellen Dinge zustdndig
und treffe auf dieser Ebene Entscheidungen, wie etwa dass
bereits gedrehte Passagen, in denen das Rennen direkt vor
Ort vorkommt, in der Dramaturgie dieses Filmes keinen Platz
haben. Ich wollte z.B., dass das Rennen Uber die Menschen kom-
muniziert wird, die davon erzédhlen. Das Rennen auszusparen
heisst, die Leute an der Strecke als erste Auskunft zu benoti-
gen. Bei diesem Projekt habe ich nach drei Drehwochen das
erste Material bekommen, um zu sehen, in welche Richtung
es sich entwickelt. Wir haben das besprochen und fir den
weiteren Dreh Konsequenzen gezogen. Bis jetzt, kurz vor Fertig-

stellung, waren es anderthalb Jahre Schnitt.

Hattet ihr vor Drehbeginn kein Schnittkonzept vereinbart?

Widerhofer: Nikolaus hatte ja ein klares Konzept, die Reise,
die Konzentration auf die Menschen an der Strecke. Dazu
Nikolaus Art zu drehen, in Plansequenzen mit extremer
visueller Genauigkeit. Reiseessay und Portraitfilm waren
also von Anfang an Teil des Projekts. Es gibt 6500 Minuten
Material und siebzig Interviews. Das ist viel. Und daraus

habe ich ausgewahlt.

Wie lasst sich '7915 KM' im Kontext Eurer anderen gemein-
samen Arbeiten verorten?

Widerhofer: Fir mich ist es spannend, dass der Film anfangs
an 'UNSER TAGLICH BROT' anschlieBt. In diesem geht es
um die hoch technisierte Lebensmittelproduktion. Und in
‘7915 KM' steht am Anfang wieder ein hoch technisiertes
Produkt, die Rallye, die aus Europa nach Westfrika exportiert
wird. Aber davon entfernt sich der Film dann sehr schnell.
Der Film beginnt mit dieser Technologie, bremst dann aber

runter und wechselt die Perspektive.

Salopp kénnte man sagen, all Eure bisher gedrehten Filme
singen ein Lob der Langsamkeit, inhaltlich und vor allem
formal, mit ihren ungewohnlich langen Einstellungen.

Widerhofer: Form und Inhalt sind in unseren Filmen Uberhaupt

nicht zu trennen. Das muss ja immer Hand in Hand gehen.

In '7915 KM' geht es letztlich auch um die politische Be-
deutung einer Beschleunigung bzw. Entschleunigung der
Produktionsmittel, der Kommunikationsmittel oder natirlich
der Fortbewegungsmittel einer Gesellschaft. Hat Geschwind-
igkeit in euren Filmen auch formal eine politische Bedeutung?

Widerhofer: Die politische Haltung, die sich formal aus-
drickt, ist das genaue Schauen. Die Dauer ist eine poli-
tische Kategorie. Man ldsst dem Zuschauer Raum zum Denken,
Raum, dass eine Erfahrung entsteht. Und das ist immer
etwas Politisches. Insofern ist es, Uberspitzt gesagt, egal,
worldber man einen Film macht: Wenn man nur lange genug
hin schaut und sich fur die Menschen Zeit nimmt, dann wird

immer sowas wie Wahrheit sichtbar.

Nikolaus Geyrhalter und Wolfgang Widerhofer in einem

Interview mit Maya McKechneay
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INTERVIEW

Interview with Nikolaus Geyrhalter
(director / cinematography)

and Wolfgang Widerhofer

(editor / dramatic advisor)

The Paris-Dakar Rallye is the starting point of your sixth joint
documentary. What first got you interested in the race?

Geyrhalter: The race itself never really interested us. From
the very beginning we wanted to take a look behind the fa-
cade produced by the media. But it was obvious that that
alone couldn’t be the film’s sole content: The echo of the
race and the relationship between Europe and Africa would
be juxtaposed, with the Rallye serving as a central thread

that would prevent it from becoming arbitrary.

How did you approach this central thread? How did you do

the research?

Geyrhalter: Three years before shooting started we made a
research trip along the route to southern Morocco. We wanted
to find out whether we would be able to follow it. And we
also had the Rallye organization send us a roadbook. Those
are books showing the route with it represented by rune-like
symbols. Finding the way with this roadbook and is part of
the race for the Rallye teams. For us it was difficult more
than anything, but we had to find out whether amateurs like
us would be able to find our way along the routes at all and

whether we could find them.

The first time you traveled the entire route was really when
the film was shot?

Geyrhalter: That’s right. We went to Morocco with the Rallye
teams in January 2007, on a chartered ferry. In Morocco
we then lost sight of them, according to plan. The racers
cover the entire route in 14 days, it took us four months. We
started shooting immediately as we went, without knowing
the route or doing any previous casting at the locations. We

mainly had to rely on chance.

What were the logistics on location like? How did you trans-
port a film crew and equipment through the desert?

Geyrhalter: We had two off-road vehicles and an old Austrian
army truck. The food and camping equipment was in the
truck, and while we were filming it was on the way to our
next camp. The truck’s driver also advised us about a number
of technical matters and was our cook, camp chief and me-
chanic. There was a work room on the truck where we copied
the footage in the evenings and translated. All in all, there
were about thirteen people on location, with the interpreters

and location managers.

The 2008 race has been cancelled because of terrorist
threats. Did you need protection in the Sahara?
Geyrhalter: Never. We always had workers from the country

where we were shooting who gave us all the necessary infor-

mation. Of course, we were vulnerable - we camped right on
the route. Nothing ever happened. But just before shooting

started we were robbed in Vienna (laughs).

The Paris-Dakar Rallye, or Lisbon-Dakar in 2007, is tradi-
tionally dominated by white, male drivers. How did you deal
with the paradox of representing a critical stance on the one
hand and on the other covering the route as a white man
with a large fleet of vehicles?

Geyrhalter: Of course, | was aware of the contradiction.
That’s why | thought it was important not to travel with a
purely white crew. My assistant director and our location
managers have roots in Africa, and then there were a number

of local line producers and interpreters.

Was finding female interviewees difficult?
Geyrhalter: That depended on the country. In Morocco our
line producer had a female intern, and we asked her to do

some of the interviews. That helped a great deal.

In the Western media’s hierarchy the African continent is
dealt with in connection with Paris-Dakar primarily as an ex-
otic background without its own voice. How did you confront
this hierarchy of representation?

Geyrhalter: The counter-hierarchy developed by itself be-

cause we were interested in the people along the route,
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rather than the drivers. Of course, though we could never
completely assume the ‘other’ side’s point of view, we want-
ed to get close to it at least. We were at eye level with the
people we met. And not with the drivers.

Widerhofer: The film addresses this hierarchy of representa-
tion directly. What are Europe’s views of Africa and vice ver-
sa. At the beginning, the European image of Africa through
the Rally is shown, as an exotic location for vacations and
adventure. And the other European view is presented at the
end: the fear of refugees that’s being stirred up. Those are
the two images of Africa that are dominant in Europe. The
film begins with these two poles and then tries to discover a

more differentiated and complex view of the continent.

You've been making documentaries together as a director and
editor since 1994 (ANGESCHWEMMT/WASHED ASHORE).
What’s this collaboration like as a cutter, using this project
as a concrete example?

Widerhofer: I'm responsible for things involving structure

and make the decisions on that level, such as that sequences

that have already been shot, in which the race is shown on
location, don't fit the film’s dramatic structure. For example,
| wanted the race to be conveyed through the people who
talk about it. Excluding the race means that the people along
the route are necessary as the initial source of information.
With this project the first time | got to examine the foot-
age and see the direction it was developing was after three
weeks of shooting. We talked about it and took that into ac-
count for the remainder of shooting. Up to now, shortly before

completion, editing has taken a year and a half.

Didn’t you agree on an editing concept before shooting began?
Widerhofer: Nikolaus had a clear concept, the journey, the
concentration on people along the route. And there was
Nikolaus’ shooting style, sequence shots with extreme visual
precision. A travel essay and portrait were part of the project
from the very beginning. There are 6,500 minutes of footage

and 70 interviews. That's a lot. And | chose things from that.

Where would you put '7915 KM' in the context of your other

joint films?

Widerhofer: | think it's interesting that in the beginning the
film picks up where 'OUR DAILY BREAD' left off. The latter’s
about highly technological production of food. And '7915 KM'
begins with another product of advanced technology, the
Rally, which was exported to West Africa from Europe. But
the film quickly moves away from that background. It begins

with this technology, then slows down and changes perspective.

You could say that all your films so far praise slowness, both
in their content and formally in particular, with their uncom-
monly long takes.

Widerhofer: Form and content can’t be separated at all in

our films. The two must always go hand in hand.

In the final analysis, '7915 KM' is also about the political
significance of accelerated or decelerated means of production,
communication and of course the means of transportation a
society employs. Does speed have a formal political signifi-
cance in your films too?

Widerhofer: The political stance that's expressed formally is

taking a close look at things. The length of time this takes is

a political category. Viewers are given space to think, space
is provided for an experience to develop. And that’s always
political in a way. You could exaggerate and say it doesn’t
matter what a film’s about: If you just look long and hard
enough and take time for the people, something like the

truth will always come to light.

Nikolaus Geyrhalter und Wolfgang Widerhofer in an interview

with Maya McKechneay



INTERVIEW

Interview avec Nikolaus Geyrhalter
(Réalisation / Camera)

et Wolfgang Widerhofer

(Montage / Dramaturgie)

Le rallye Paris-Dakar a été I'idée de départ du sixieme film
documentaire sur lequel vous avez collaboré. Qu’est ce qui
vous a particulierement intéressé dans cette course?

Geyrhalter: La course en elle-méme ne nous a jamais vrai-
ment intéressée. Notre but initial était de jeter un coup
d’'ceil derriere la facade médiatique de I'événement. Ainsi il
était évident que ce sujet ne pouvait représenter le contenu
global du film: nous voulions que les themes redondants de
la course et de la relation Europe-Afrique se croisent tout

en suivant un fil conducteur étant le rallye. Cela en tentant

d’éviter de transmettre une impression d’arbitraire.

Quelle approche avez-vous choisie pour le fil conducteur?
Quelles recherches avez-vous effectuées?

Geyrhalter: Trois ans avant le tournage, nous sommes partis
en expédition de recherche et avons suivi la route du rallye
jusqu’au sud du Maroc. Nous voulions tout d’abord savoir
s'il nous était possible d’aborder cette route. Pour réaliser
cela, I'organisation du rallye nous a fait parvenir un Road
book. Il s’agit de cartes routiéres décrivant le déroulement
du parcours grace a un systéme de caractéres runiques.
Pour les participants au rallye, le déchiffrage de ce Road

book fait partie de la compétition. Pour nous, il s’agissait

plutdét d'une tache laborieuse. Mais il était important que
nous fassions le test afin de voir si le parcours du rallye était
abordable a des néophytes comme nous |'étions et aussi

pour savoir si nous pouvions le repérer.

Avez-vous vraiment parcouru la totalité de la trajectoire du-
rant le tournage?

Geyrhalter: Oui. En janvier 2007, nous avons accompagné
les équipes participantes sur un ferry charter allant au Ma-
roc. Ensuite au Maroc nous avons, comme prévu, perdu le
rallye de vue. Les participants ont parcouru la totalité de
la trajectoire en 14 jours, nous avons pris notre temps et
I'avons effectuée en quatre mois. Nous avons aussitét com-
mencé a tourner, sans connafitre la route et sans avoir fait
une reconnaissance des lieux au préalable. Nous devions

nous fier entierement au hasard.

Comment avez-vous géré la logistique sur le terrain - com-
ment transporte-on une équipe et tout I'équipement de tour-
nage a travers le désert?

Geyrhalter: Nous étions équipés de deux véhicules tout ter-
rain et d’un vieux camion militaire. Le camion transportait
les vivres et I’'équipement de camping et pendant que nous
tournions, il partait en éclaireur afin de préparer le prochain
campement. Le conducteur du camion était également notre

conseiller touchant toutes les questions techniques ainsi

que notre cuisinier, chef de camp et mécanicien. Le camion
contenait aussi un espace de travail, ou nous pouvions le
soir copier et traduire le matériel qui avait été filmé du-
rant la journée. En comptant les traducteurs et les régis-
seurs généraux locaux, nous étions en tout environ treize

personnes.

La compétition de 2008 a été annulée pour cause de menaces
terroristes. Avez-vous nécessité d'une protection dans le Sahara?
Geyrhalter: Jamais. Nous étions toujours accompagnés
d’équipes locales dans chaque pays, qui nous informaient
suffisamment. Nous étions une cible facile, c’est vrai, car
nous campions toujours directement sur la piste. Mais il
ne s’est jamais rien passé. Par contre, on s’est fait voler a

Vienne juste avant le tournage (rirel!).

Le rallye Paris-Dakar est en général, du moins en ce qui
concerne le Lisbonne Dakar 2007, un événement dont les
participants sont principalement masculins et blancs. Com-
ment as-tu géré le paradoxe de représenter une opinion
critique et de parcourir la piste étant toi-méme un homme
blanc avec un attirail de véhicules impressionnant?

Geyrhalter: J'étais bien conscient de cette contradiction.
C’est la raison pour laquelle il était important que nous ne
soyons pas une équipe composée uniquement de blancs:

mon assistant réalisateur et notre régisseuse générale
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étaient d'origine africaine et nous étions accompagnés dans
chaque pays de producteurs exécutif, de traductrices et de

traducteurs locaux.

Etait-ce difficile de trouver des intervenantes?

Geyrhalter: Ca dépendait des pays. Au Maroc, notre produc-
teur exécutif était accompagné d’'une stagiaire, a qui nous
avions demandé d’effectuer quelques interviews. Ca a beau-

coup aidé.

Dans la hiérarchie des médias occidentaux, le continent
Africain est traité en rapport avec le Paris-Dakar comme
une coulisse exotique sans place propre. Comment avez-
vous confronté cette hiérarchie d’images?

Geyrhalter: Une contre - hiérarchie s’est crée automatique-
ment par le fait que nous nous sommes intéressés unique-
ment aux personnes rencontrées le long du trajet et pas du
tout aux participants. Bien sdr, nous n’avons jamais entiére-

[

ment réussi a adopter le regard de autre’ coté, mais nous
voulions au moins nous en approcher. Notre regard était
posé sur les personnes que nous avons rencontrées, pas sur
les pilotes.

Widerhofer: Cette hiérarchie d’images est directement évo-
quée par le film. La vision qu’a I’'Europe de I’Afrique et vice-
versa. Tout au début, vous voyez la représentation europée-

nne de I'’Afrique a travers le rallye, en tant que lieu exotique

de loisirs et d’aventure. A la fin, vous voyez I'autre représen-
tation européenne de I’Afrique: La peur des réfugiés qui est
sans cesse attisée. Il s’agit des deux images dominantes de
I’Afrique en Europe. Le film se base sur ces deux pdles et
tente de donner une image plus différenciée, plus complexe

de I’Afrique.

Vous travaillez en collaboration en tant que réalisateur et mon-
teur sur des films documentaires (ANGESCHWEMMT / WASHED
ASHORE) depuis 1994. Du point de vue du monteur, comment
s'est déroulée concretement votre collaboration sur ce projet?

Widerhofer: Je suis responsable pour tout ce qui est struc-
turel et je prends des décisions concernant ce domaine, par
exemple certains passages, qui ont été filmés, contenant des
scenes directes de la course n'ont pas leur place pas dans
la dramaturgie de ce film. J'ai aussi décidé que la course
devrait étre évoquée par le biais des gens qui en parlent. Ne
pas montrer la course implique qu’'on a besoin des gens le
long du trajet en tant que premiére source d’'information.

Au cours de ce projet, j'ai obtenu le premier matériel de
montage au bout de trois semaines de tournage afin de voir
dans quelle direction il se développait. Nous en avons dis-
cuté et tiré les conséquences pour le tournage suivant. En

tout, jusqu’a sa finition, le montage a duré un an et demi.

Aviez-vous convenu d'un concept de montage précis avant
le tournage?

Widerhofer: Nikolaus avait un concept précis, I'idée de voy-
age et la focalisation sur les gens le long du trajet. A cela
s'ajoute la griffe personnelle de Nikolaus dans sa maniére
de filmer, des plans-séquences avec une précision visuelle
tres pointée. Ainsi dés le début du projet nous avions en
téte la notion d'un carnet de voyage et d'un film portrait.
En tout nous avons 6500 minutes de matériel et soixante-
dix Interviews. Cela fait beaucoup. Et de cela j'en ai tiré ma

sélection.

Comment situez-vous '7915 KM' en rapport avec les autres
travaux communs que vous avez jusqu’ici accomplis?

Widerhofer: En ce qui me concerne, je trouve captivant que
le début de ce film se rallie avec '"NOTRE PAIN QUOTIDIEN."
Ce dernier traite de la production alimentaire extrémement
technicisée. Et au début d’'7915 KM' nous retrouvons a nou-
veau un produit extrémement technicisé, le rallye, qui est
exporté d’Europe en Afrique de I'Ouest. Mais trés rapide-
ment le film s’éloigne de cette image. Le film débute avec

cette technologie, puis ralentit et change de perspective.

D’'une maniére générale, on pourrait dire que tous vos films
précédents font I'éloge de la lenteur, autant au niveau du
contenu mais surtout de la forme, d0 a vos prises de vue
particulierement longues.

Widerhofer: Dans nos films, la forme et le contenu sont in-

séparables. Cela doit toujours aller de pair.

Le film '7915 KM' traite finalement aussi de I’enjeu poli-
tiqgue d’une accélération ou d’un ralentissement des moyens
de production, de communication ou de locomotion d'une
société. Dans vos films, est-ce que la vitesse a une significa-
tion politique aussi au niveau de la forme?

Widerhofer: L'attitude politigue qui s’exprime au niveau
de la forme se trouve dans le fait de regarder avec préci-
sion. La durée incarne une catégorie politique. On donne la
possibilité au téléspectateur de réfléchir et cela crée une
expérience. De la se crée toujours quelque chose de poli-
tique. Ainsi, on pourrait presque dire que ce n’est pas vrai-
ment important de quoi traite un film: si on regarde assez
longtemps et si on prend le temps pour d’autres personnes

alors se découvre une forme de vérité.

Entretien avec Nikolaus Geyrhalter et Wolfgang Widerhofer

par Maya McKechneay



FILMOGRAPHY
Nikolaus Geyrhalter (*1972 in Vienna)

2009

THE FINAL DAYS (DIE LETZTEN TAGE) - in production

(A + 100 min. + 35mm (HDCam) + Feature Documentary)

A textile factory with a long history in the outskirts of Lower Austria is going into bankruptcy. THE FINAL
DAYS is an observation of what happens to its few manual laborers over a period of several years - a film
about the process of becoming unemployed after having worked in a permanent state of emergency, told

from the perspective of people who know, and what remains or becomes of life afterwards.

2008

7915 KM

(A + 106 min. + 35mm (HDCam) + Cinemascope + Feature Documentary)

On the trail of the 2007 Dakar Rally 7915 KM undertakes a search, along the way encountering the
variety to be found in Africa’s present in Morocco, Sahrawi Republic, Mauritania, Mali and Senegal.
Keeping the sobering reality in mind, it creates an homage to humanity and slowness which questions

deep-seated perceptions and the role of Europeans in numerous, presumably African, problems.

2005

OUR DAILY BREAD (UNSER TAGLICH BROT)

(A + 90 min. + 35mm (HDCam) + Feature Documentary)

To the rhythm of conveyor belts and immense machines, OUR DAILY BREAD looks without commenting
into the world of industrial food production and high-tech farming in Europe: an industrial environment
which leaves little space for individualism. People, animals, crops and machines play a supporting role

in the logistics of this system which provides our society’s standard of living.

2001

ELSEWHERE

(A + 240 min. + 35mm (HDCam) + Feature Documentary)

The year 2000, elsewhere. 12 months. 12 episodes. Weeks, days, single moments of different ways of
life. Tradition and change. People of different cultural and geographical background. A film about their
life. Landscapes, outlooks on the world, outlooks on life: Desert, snow, valley, jungle, ice, rainforest,

stones, swamps, mountains, the sea, forests, a South-Sea atoll. At the beginning of the 21st century.

1999

PRIPYAT

(A + 100 min. + 35 mm (S16mm) + b/w + Feature Documentary)

After the catastrophe in 1986, a 30-km restricted zone was erected around the Chernobyl nuclear power
plant, and 116,000 persons were evacuated from this area. PRIPYAT is a portrait of the people who still
live and work there, and of those who have moved back, in ‘their’ zone. What is everyday life like for

these people, a life with the invisible and incomprehensible danger of radioactivity?

1997

THE YEAR AFTER DAYTON (DAS JAHR NACH DAYTON)

(A + 204 min. + 35mm (HDCam) + Feature Documentary)

A portrait of the first year of peace in Bosnia. this is a human story played out before a background of a war
which still makes itself felt. Rajko, the mechanic and his family still not back home; Nermin, the actor, who
lost both legs in the war; Halid, a shepherd, risking his life to visit friends: A story of a possible life together,

which has on the other hand become impossible in many cases.

1994

WASHED ASHORE (ANGESCHWEMMT)

(A + 86 min. + 35mm (S16mm) + b/w + Feature Documentary)

Life on the Danube is essentially determined by two factors: the river itself and the often strange idiosyn-
crasies of the people who live along its banks. And they are multifarious: fishermen and graveyard wardens,
Buddhist monks, allotment holders on Danube Island, stranded shippers, tramps and soldiers. All linked by

the great current against which they swim. Told in tranquil images by an unobtrusive camera.



FILMOGRAPHY
NGF Nikolaus Geyrhalter Filmproduktion GmbH

2009
THE ROBBER (DER RAUBER) - IN PRODUCTION
(A/D + 90 MIN. + FEATURE FILM + DIRECTOR: BENJAMIN HEISENBERG)

2009
THE FINAL DAYS (DIE LETZTEN TAGE) - IN PRODUCTION
(A + 100 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)

2009
GOISERN GOES WEST - IN PRODUCTION
(A +2X30 MIN. + TV-SERIES IN 2 PARTS + DIRECTORS: MARKUS WOGROLLY, HARALD AUE)

2008
FOOD DESIGN - IN PRODUCTION
(A + 52 MIN. + TV-DOCUMENTARY + DIRECTOR: MARTIN HABLESREITER)

2008
7915 KM
(A + 106 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)

2008
FLYERS (FLIEGER)
(A + 82 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: HERBERT BRODL)

2008
EISENWURZEN. THE MUSICAL (EISENWURZEN. DAS MUSICAL)
(A + 52 MIN. + TV-DOCUMENTARY + DIRECTOR: EVA ECKERT)

2008
GOISERN GOES EAST

(A +5X 30 MIN. + TV-SERIES IN 5 PARTS + DIRECTORS: MARKUS WOGROLLY, ROBERT LAKATOS
HARALD AUE)

2008
(HALF) THE TIME OF MY LIFE (MEIN HALBES LEBEN)
(A + 92 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: MARKO DORINGER)

2008
A WHITE SUBSTANCE (EINES TAGES, NACHTS...)
(A + 21 MIN. + SHORT DOCUMENTARY + DIRECTOR: MARIA ARLAMOVSKY)

2008
FIGURING OUT FATHER (DIE VATERSUCHERIN)
(A/D + 45 MIN. + TV-DOCUMENTARY + DIRECTOR: SANDRA LOHR)

2008
BAHRTALO! GOOD LUCK! (BAHRTALO! VIEL GLUCK!)
(H/A + 90 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: ROBERT LAKATOS)

2006
I AM ME (ICH BIN ICH)
(A + 55 MIN. + DOCUMENTARY + DIRECTOR: KATHRIN RESETARITS)

2006
MOUNTAIN MEADOW MOVIE (ALMFILM)
(A + 55 MIN. + DOCUMENTARY + DIRECTOR: GUNDULA DAXECKER)

2006
GOOD MORNING AUSTRIA! (GUTEN MORGEN OSTERREICH!)
(A + 90 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: HANNELORE TIEFENTHALER)

2005
OUR DAILY BREAD (UNSER TAGLICH BROT)
(A + 90 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)

2004
FLIGHT NUMBER 884. RETURNING HOME

(FLUG NUMMER 884. EINE HEIMAT AUF ZEIT)

(A + 52 MIN. + TV-DOCUMENTARY + DIRECTORS: WOLFGANG WIDERHOFER, MARKUS GLASER)

2004
ACROSS THE BORDER. FIVE VIEWS FROM NEIGHBOURS

(UBER DIE GRENZE. FUNF ANSICHTEN VON NACHBARN)

(A + 131 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTORS: PAWEL £OZINSKI, JAN GOGOLA,
PETER KEREKES, ROBERT LAKATOS, BILJANA CAKIC-VESELIC)

2004
KANEGRA
(A/D + 50 MIN. + DOCUMENTARY + DIRECTOR: KATHARINA COPONY)

2004
PESSAC. LIVING IN A LABORATORY (PESSAC. LEBEN IM LABOR)
(A + 52 MIN. + DOCUMENTARY + DIRECTORS: CLAUDIA TRINKER, JULIA ZOLLER)

2004
THE SOUVENIRS OF MR. X (DIE SOUVENIRS DES HERRN X)
(A/D + 98 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: ARASH T. RIAHI)

2004
CARPATIA

(D/A + 127 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTORS: ANDRZEJ KLAMT, ULRICH RYDZEWSKI)

2003
SENAD AND EDIS. ONCE THERE WAS A WAR

(SENAD UND EDIS. ES WAR EINMAL DER KRIEG)

(D/A + 30 MIN. + TV-DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)

2002
LOUD AND CLEAR. LIFE AFTER SEXUAL ABUSE

(LAUT UND DEUTLICH. LEBEN NACH SEXUELLEM MISSBRAUCH)
(A + 67 MIN. + DOCUMENTARY + DIRECTOR: MARIA ARLAMOVSKY)

2002
TEMELIN. A VILLAGE IN SOUTHERN BOHEMIA (TEMELIN. EIN DORF IN SUDBOHMEN)
(A'+30 MIN. + TV-DOCUMENTARY + DIRECTORS: NIKOLAUS GEYRHALTER, MARKUS GLASER, WOLFGANG
WIDERHOFER)

2001
ELSEWHERE
(A + 240 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)

1999
PRIPYAT
(A + 100 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)

1997
THE YEAR AFTER DAYTON (DAS JAHR NACH DAYTON)
(A + 204 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)

1997
KISANGANI DIARY
(A + 52 MIN. + DOCUMENTARY + DIRECTOR: HUBERT SAUPER)

1995
THE DREAM THAT REMAINS (DER TRAUM DER BLEIBT)
(A + 155 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: LEOPOLD LUMMERSTORFER)

1994
WASHED ASHORE (ANGESCHWEMMT)
(A + 86 MIN. + FEATURE DOCUMENTARY + DIRECTOR: NIKOLAUS GEYRHALTER)
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