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Cristina Nord

Die Reise des roten Ballons

Wie ein menschlicher Gefahrte folgt ein roter Ballon einem siebenjahtigegen durch

Paris. Tatsachlich sind der geheimnisvolle Ballon und Simon die Hauptdarstgilegsten

Film von Hou Hsiao Hsien: Wahrend der eine Uber die Dacher der Stadt fliegtegeht d
andere zu ebener Erde seiner Wege. Und dann gibt es noch Simons Mutter Suzanne,

die als Puppenspielerin arbeitet und gerade ihr neues Stiick vorbereitet. Von ihren
Alltagspflichten Gberfordert, beschliel3t sie, die junge Filmstudentin Bang zu engagieren,
damit diese ihr bei der Versorgung ihres Sohns behilflich ist.

Le Voyage du ballon rougder erste franzdsischsprachige Film des Taiwanesen Hou Hsiao
Hsien, ist ein vom Musée d'Orsay in die Wege geleiteter Auftrag und voriallem
Zusammenhang mit einer Entdeckung zu sehen, die nur ein Kinoliebhaber machen kann:
die des Filmd.e Ballon rouge (Der rote Ballonyon Albert Lamorisse (1956). Dieses
poetische Manifest geht von einer vergleichbaren Ausgangssituation aus -atligezuhd
gesellige Wanderschaft eines Kindes und eines Ballons durch die Stral3enisoDdtir

Hou inszeniert weniger ein Remake als vielmehr ein originelles und personlichies We

und auch wenn er selbst behauptet, dass er dem roten Ballon keine metaphorischermimens
habe verleihen wollen, ist es doch so, dass das Spielzeug und das Kind die einzigen freien
Figuren seines Films bleiben.

Le Voyage du ballon rougst eine schone, leichte Reflexion Uber Alltag und Kunst, Fantasie
und Muhsal. Hou Hsiao Hsien hat einen Film voller Referenzen an andere Filew@ensz

an Malerei und auch an ein chinesisches Schauspiel aus der Zeit der YuaneDyndstn

eine junge Frau auf den Boden des Meeres verbannt wird. Ihr Geliebter will,icka mits

dem Verlust nicht abfindet, das Meer zum Kochen bringen, damit es verdampft.



Tony Rays im Gesprach mit Hou Hsiao Hsien

Figuren mit Durchhaltevermogen

Wie sind Sie auf Albert Lamorisses File Ballon rougegestof3en?

Als das Team des Musée d’Orsay mir vorschlug, einen Film mit ihnen zu machenchahm i

das Angebot gerne an und begann Uber ein Projekt nachzudenken. Ich traf mich mit Leuten,
las Texte Uber Paris und das franzdsische Kino ... und erfuhr von der Existenz von Albert
Lamorisses Film. AulRerdem las ich das hochinteressante Buch ,Paris toadhedas

Amerikaners Adam Gopnik. Ich schatze dieses Buch sehr, es ist aus demridetleines

Fremden geschrieben und wurde zu meinem Fihrer durch Paris. In diesem Buch fand ich
auch die Zeichenmaschine, die man in jener Szene sieht, in der Simon und Louise gemeinsam
malen. Das Buch hat mir zahlreiche Aspekte von Paris offenbart, die sonst nariske P

kennen und die den Touristen verborgen bleiben, etwa das Karussell im Jardin du

Luxembourg und die Flipperautomaten...
Wie wirkte Lamorisses Film auf Sie?

Das Erste was ich dachte, war, dass der Film ein realistischer Bli€laasfim Jahr 1956 ist.
Man bekommt ein Gespur fur die Atmosphére, die dort herrschte, und fir die damalige
Gesellschaft. Bezeichnend ist, wie viel Augenmerk den Zwéngen gesetishidie dem

Kind auferlegt sind: Es gibt keine Freiheit, weder zu Hause noch in der Schule noak.im B
Das Kind hat nicht genug Raum, sich zu entfalten, und gleichzeitig gibt der KIm da
Freiheitsgefuhl der Nachkriegszeit wieder. Ich habe den roten Luftbalbhals Metapher
verstanden: Ich glaube, der Film zeigt die Wirklichkeit so, wie sie @tisgim.

Kannten Sie Paris, bevor Sie diesen Film gemacht haben?
Ich war zwei oder drei Mal in Paris, aber immer nur fur kurze Zeit. Von Beginn der

Produktion an habe ich versucht, moglichst viel Zeit dort zu verbringen, um die Stadt zu

entdecken und zu erforschen.



Ihre Darstellung von Paris ihe Voyage du ballon rougihnelt jener von Tokio in
CaféLumiereund der von Taipeh ihree TimesSie verankern lhre Geschichten in der

Topographie einer Stadt, in ihrer Geschichte und dem Alltagsleben...

Vor Café Lumiéravar es fir mich unvorstellbar, einen Film im Ausland zu machen.

Ich dachte, ich wisste nicht genug tber die Bewohner und die Kultur eines anderen Landes.
Beim Dreh vorCafé Lumierdiel3 ich den Darstellern eine gewisse Freiheit, damit sie so
naturlich wie moéglich agierten, und was dabei herauskam, war stimmig. An digseayirtg

ich auf dieselbe Weise heran.

Ich begann damit, meine Schauplétze zu suchen. Ich musste zuerst Suzannes Wohnung und
danach Simons Schule finden. Um welche Zeit kommt er aus dem Unterricht? Mgt we

die Schule von der Wohnung entfernt? Wo liegt das Theater, in dem Suzanne arbeitet?
Nachdem diese Fragen geklart waren, konnte ich beginnen, am Drehbuch zu schreiben.

Durch Song Fang in der Rolle des Kindermadchens und das Puppentheater, bei dem Suzanne

als Erzahlerin fungiert, bekommt Ihr Paris aber dennoch chinesisches Flair.

Ich habe Song Fang am Pusan Filmfestival kennengelernt: Ich war Dekaiatisclaen
Filmakademie, sie Studentin. Wir unterhielten uns, und ich fand heraus, dass sie flieRend
Franzo6sisch spricht: Sie hat einige Jahre in Brussel und Paris gelebt und dannkdiet~ilm
schule von Peking besucht. Sie hat mich zu der Figur inspiriert, die sie im Film vetkorpe
Das Puppensttick ist einem Werk aus der Yuan-Dynastie nachempfunden. Dse (R dggs
Jingrui hat Gber viele Jahre hinweg versucht, es furs Kino zu adaptieren, dochrfelgkrse

In den taiwanesischen Puppentheatern wird es regelméalig in verschiedesienévie
aufgefuhrt. Vor ungefahr funf Jahren baten mich@aéiers du cinémaetwas uber Truffauts
Kino zu schreiben, und ich musste an dieses Stiuck denken. Hartnackige und beharrliche
Figuren sind fir mich typisch fur Truffaut, und dieses Stlck zeigt ein archetggi8ild des
Durchhaltevermdogens.

Man begegnet heute nur mehr wenigen Personen, die ein derartiges Durchhéagiemeam
den Tag legen, aber ich glaube, Suzanne ist wirklich eine von ihnen. Sie ist die Erzégnler
Geschichte von Zhang Yu, einem Weisen, der das Meer zum Verdampfen bringemwil
seine Geliebte Qiong Lian zu retten, und Suzannes personliche Situation ishelemnseht
unahnlich: Sie steckt in einer emotionalen Sackgasse, aber sie ist entschiabeim, e

herauszuschaffen.



Was schreiben Sie im vorhinein? Nur die grobe Struktur der Erzahlung oder ist alles sehr

detailliert?

Ich hatte ein fertiges Drehbuch, allerdings ohne Dialoge. Vor dem Drehendiesjote jede
Szene genau mit den Schauspielern, die dann selbst die passenden Worte firlidje jewei
Situation finden. Das hat gut funktioniert, obwohl die Arbeitszeit fur Kinder in Freohkre

strikt reglementiert ist, und die Dreharbeiten nur wenige Tage, namlich 30, dauerte

Hat sich Juliette Binoche gut auf Ihre Arbeitsweise eingestellt?

Wir hatten nicht viel Zeit, um den Film vorzubereiten, und haben uns erst drei Tage vor
Drehbeginn gesehen. Bei unserer ersten Begegnung hatte sie keine Amiten,aund
keiner ihrer Dialoge war vorbereitet. Doch als sie auf den Set kam, wanzaane.

Sie hatte die Figur verinnerlicht, sie wusste, welche Farbe Suzannesattaawie sie
sprach: Sie wusste alles von ihr. Wenn man mit Profis wie Juliette Binoclietadef man

sich diesen Grad eines stillschweigenden Einverstandnisses erwarten.

Liefern Sie den Schauspielern einen kompletten Background ihrer Figur?

Ja, ich entwerfe eine moglichst vollstandige, detaillierte Geschichtéigle. Beispielsweise
beschlossen wir, dass Suzannes Eltern einander 1968 kennengelernt hatten undrsich spate
scheiden liel3en. Sie betrieben eine Druckerei in Paris. Bei der Scheidung®ekannes

Mutter die Wohnung, die sie ihr dann vererbte. Suzannes Tochter Louise entstammt ihre
ersten grof3en Liebe. Als die Beziehung auseinander ging, zog LouiserauGhoBvater
mutterlicherseits nach Brussel. Pierre (Simons Vater), SuzannesrzRaitner, ist

Schriftsteller: Er ist in Kanada, an der Universitat von Montreal. Dieteredieser Details

kommen im Film nicht zur Sprache, aber die Schauspieler kénnen sich darauf beziehen, wenn

eine Szene es erfordert.



Le Voyage du ballon rougst Ihr zweiter Film, in dem das Puppentheater einen wichtigen

Platz einnimmt. Was zieht Sie an dieser Schauspielform so an?

In meiner Kindheit gab es vor den Tempeln haufig Puppentheater, und ich sah viele solche
Stucke; ich habe sie in sehr lebhafter Erinnerung. Als Kind habe ich sogar veesuehizu
schreiben. In diesem Film war es Suzannes Durchhaltevermégen, das micleau dies
Puppenstiick fuhrte. Die Geschichte von Zhang Yu ist eines der wichtigsten Werke de
Puppentheaters, und ich wollte sie im Film verwenden. Ich musste eine Form firelern w

eine Erzahlung mit chinesischen Puppen in eine franzdsische Rahmenhandlung einbauen
konnte. Und so wurde aus Suzanne eine Puppenspielerin in Paris, die den Puppen ihre Stimme
leiht.
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Filmografie

Hou Hsiao Hsien

Geboren am 8. April 1947 in Meixian, Guangdong, China.

1980 CUTE GIRL (Jiushi liuliu de ta)

1981 CHEERFUL WIND (Feng er ti ta cai)

1983 THE GREEN, GREEN GRASS OF HOME (Zai na hepan gingcao ging)
THE BOYS FROM FENGKUEI (Fengkuei-lai-te jen)
THE SANDWICH MAN (Erzi de Dawan’ou)

1984 A SUMMER AT GRANDPA'S (Dongdong de jiagi)

1985 THE TIME TO LIVE AND THE TIME TO DIE (Tong nien wang shi)

1986 DUST IN THE WIND (Liebe wie Staub im Wind)
(Lianlian fengchen)

1987 DAUGHTER OF THE NILE (Niluohe nuer)

1989 A CITY OF SADNESS (Die Stadt der Traurigkeit)
(Beiqing chengshi)

1993 THE PUPPETMASTER (Hsimeng jensheng)

1995 GOOD MEN, GOOD WOMEN (Haonan haonu)

1996 GOODBYE SOUTH, GOODBYE (Nanguo zaijan, nanguo)
1998 FLOWERS OF SHANGHAI (Hai shang hua)

2001 MILLENNIUM MAMBO (Qianxi manbo)

2003 CAFE LUMIERE (Kohf jikd)

2005 THREE TIMES (Zui hao de shi guang)

2007 LE VOYAGE DU BALLON ROUGE



